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Die meisten Kunstwerke, die nun in dem Ausstellungsraum
.Mahe mehr* in Teheran gezeigt werden, wurden 2008 (1387)
bereits in Frankfurt im Kinstlerhaus Mousenturm® ausgestelit,
Diese werden nun aber an einem anderen Ort prasentiert, von
einem anderen Publikum und vor einem anderen
kulturhistorischen und politischen Hintergrund betrachtet.
Haben sich damit auch die Kunstwerke verandert? Natlrich
nicht, denn Objekte verandern sich nicht, doch nach
eingehender Uberlegung darf man die These wagen, dass die
Kunstwerke durch den Transfer nach Teheran nicht mehr
dieselben sind, da Kunstwerke nicht allein fur sich existieren,
sondern auch der Auslegung durch den Betrachter bedurfen.
Diese aber hangt immer auch von dem konkreten und
politischen Hintergrund der Ausstellung ab.

Solche Fragen sind aus der Sicht des Kunstwissenschaftlers
hdchst komplex und noch uniiberschaubar. Fur den Kinstler
hingegen ergeben sich gerade durch die Relativierung einer
idealen Kunstrezeption neue kinstlensche Sehweisen, wobei
gerade das wandernde Kunstwerk, das als Objekt unverandert
ist, aber in verschiedenen kulturellen Zusammenhangen
andere Bedeutungen erhalt, ein besonderes kunstlerisches
Potential bietet, wenn die zweifache kulturelle Perspektive
beachtet wird:

Die Formensprache und die Komposition in den Zeichnungen
von Elahe Heidari entsprechen formalen Auffassungen der
europaischen klassischen Modeme. Bei genauerer
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Beftrachtung fallen diinne Tuschelinien auf, die wie mit der
persischen Rohrfeder gezeichnet aussehen, (ber lasierte
Flachen gelegt sind und somit kalligrafisch wirken. In der
Moderne waren Frauenportraits, gemalt von ménnlichen
Kinstlern, weit verbreitet, doch diese Kopfiormen sind keine
Portraits bestimmiter Personen. Auch lassen sich bei diesen
Fravenkdpfen keine Anzeichen gesellschafiicher Konvention
finden.

Die Gemalde von Iman Afsarian sind fiir westliche Betrachter
schwer als die Arbeil eines in Teheran lebenden Kiinstlers
einzuordnen, denn selbst zeitgendssische Kiinstler in Europa
arbeiten nicht mehr in einer solchen alteuropaisch
aussehenden Maltechnik. Eine realistische Malerei ist im Iran
heute weit verbreitet, jedoch spiegelt sich in Afsarians
Interieurs der Realismus als europaischer Stil auch im
europdischen Ambiente der Einrichtungsgegenstande wider.
Durch diese Spiegelung wird der realistische Stil selbst
fragwiirdig und heterogene Deutungen werden zugelassen, die
sich aus dem Uberlappen der beiden Kulturen ergeben.

Fiir den Kenner persischer Malerei des 19. Jahrhunderts wird
zudem eine Nahe zu den Interieurs der kadscharischen
Epoche ersichtlich, deren genaue Beschreibung von
Innenraumen metaphorische Qualitaten besal,

TEHERAM-FRAMKFURT

Bezige zur minimalistischen Malerei werden bei den
Gemalden und Zeichnungen von Vahid Hakim ersichilich, die
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zunickgenommene Farbigkeit und formale Strenge dieser
abstrakten Bilder |&sst zundchst nur den Schluss zu, dass
diese Werke direkt an die Tradition des Minimalismus
anknipfen, was sich jedech relativiert, wenn man sich die
geometrisch orientierte Formensprache der persischen
Nomaden vergegenwartigt, die sich bei Kelims mit ihren
traditionellen Techniken noch bis in das 20. Jahrhundert hinein
finden liel. Insofern ist die rhythmische Belebung der Fidche
zugleich ein doppelter Bezug zu vergangener und
gegenwartiger Kultur.

Die mit dem Pinsel und farbiger Tusche gezogenen Linien in
den Zeichnungen von Jorg Ahmt wiederholen sich
fortwahrend, wobei der Papiergrund zwischen den Linien
einbezogen ist, wodurch sich ein flimmemdes Muster bildet.
Dieses mutet wie Spiegelungen auf fliefendem Wasser an und
irritiert zugleich. Die Ausfuhrung dieser Muster korrespondiert
mit der Wellen- Gischt- Omamentik, wie sie in der
ilkhanidischen Miniaturmalerei des 14. Jahrhunderts entwickelt
wurde, als die Tradition der chinesischen Landschaftsmalerei
auf die der persischen Buchmalerei stie. Ahmt’s Zeichnungen
knipfen an diese traditionellen Landschaftsdarstellungen an,
und es wird offensichtlich, in welchem unvereinbaren
Widerspruch diese Bildtraditionen zu dem heutigen,
technokratischen Maturverstandnis stehen.

In Frankfurt koennte Michael Hakimi fir einen auberhalb des
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Kinstlernaus Mousonturm® liegenden Raum die Arbeit
Museum fiir Islamische Kunst (Raum 1-5)° konzipieran.
Ausgangspunkt dieser Arbeit waren Hinweisschilder, die auf
den Wanden der Ausstellungsraume im Museum flr
Islamische Kunst! Berin® mit Hilfe von Landkarten die Herkunft
der ausgestellten Kunstobjekie erklaren sollen. Die Formen
dieser Landkarten schnitt Hakimi aus Pressspanplatten aus,
strich diese schwarz an und drehte sie fur die Aussiellungs-
Prasentation in Frankfurt noch um. Auf Augenhdhe gehangt,
erscheinen diese Hinweistafeln® selbst als Kunstwerke, wobei
sich nun der frihere Museumskontext der Tafeln nur noch
ansatzweise vermuten lasst. Hingegen losen die Tafeln als
handgemachte Artefakte nunmehr Assoziationen an die im
Museum ausgesteliten Exponate aus.

Die gezielte Herausldsung zeichenhafter Formen aus ihrem
friiheren Zusammenhang, l&sst in Hakimis Werk eine Tendenz
zur Abstraktion erkennen, allerdings nicht im Sinne einer
idealistisch (iberhohten Abstraktion, wie sie die Klassische
Moderne® anstreble. Vielmehr werden trotz dieser Abstraktion
fur den Betrachter uberraschend andere
Bedeutungsmaiglichkeiten erdffnet, die der Abstraktion
gegenlaufig zu sein scheinen, und die sich einer eindeutigen
Auslegung entziehen- insbesondere in einer ,.wandemden
Ausstellung” zwischen Teheran und Frankfurt.

Jorg Ahrnt
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